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Przestuchania Il etapu rozpoczeta reprezentantka Polski — Mira Marton.
Wariacyjny i naszpikowany wyzwaniami regulaminowy ,,utwor dowolny”
czyli Ostatnia Roza Lata Wilhelma Ernsta, zabrzmial w jej wykonaniu
wyjatkowo zwiewnie i efemerycznie, co sprawiato, ze wielowarstwowa
narracja plyne¢ta wartko i przyjaznie wzgledem percepcji odbiorcy. Czastki
akordowe dzwigczaty czysto i jasno, zarowno pod katem intonowania, jak i
nosnosci brzmienia. Nastepnie uslyszeliSmy premierowo utwoér AS,
skomponowany specjalnie na konkursowa okazj¢ przez (obecnego pozniej
na sali) Aleksandra Nowaka. Przejrzystos¢ wciagajacej faktury
zawdzigczaliSmy W te] odstonie Swietlistej intonacji we fragmentach
lirycznych oraz konsekwentnie wprowadzanym zatamaniom dynamicznym.
Forma utworu budowata byta w sposob spdjny i czytelny. Wystep zamykata
— a moze paradoksalnie rozwijata — Sonata nr 5 piora patrona konkursu,
ukazujaca przerdzne oblicza muzykalnosci Polki. Niezawodne jakosciowo
fortissima (bez wzgledu na wysokos¢ rejestru i pozycji na gryfie) czy
tanecznos$¢ folkloryzujacych motywéw to tylko niektore z wrazen, jakich
dostarczyta nam  skrzypaczka. Styszalne w sonacie wplywy
impresjonistyczne wspoélgraty ze spiewna (cho¢ momentami dramatyczng)
ekspresjg Marton, a alikwotowe frekwencje nieustajaco otulaty linearny
krajobraz, ktory namalowata migkkim smyczkiem wspoélnie z energetyczng
pianistkg Yehvenig Prysiazhna.

W tej aurze na estrade wkroczyta Anna Perl, reprezentantka Niemiec,
rozpoczynajgca swoj wystep stynng Bachowska Ciaccong. Cigzar wyboru
programowego uniosta barokowym smyczkiem i intymnym czy
introspektywnym wrecz frazowaniem. Faktura i ksztalt poszczegolnych
wariacyjnych pokazow tematu kreowane byty dos¢ prostolinijnie, jak gdyby
Perl chciata pozwoli¢ (prze)mowi¢ muzyce samej za siebie. O ile jej
podejscie mogto wzbudza¢ niedosyt, do ascetycznej skrajnosci bylo jeszcze
stosunkowo daleko. Nie potrafi¢ jednak rozstrzygna¢ czy to dobrze, co
ostatecznie pozostawia mnie w poczuciu pewnej obojetnosci wzgledem
samego kierunku interpretacji. Nast¢pujacy zaraz po wymianie smyczka AS
Nowaka, zabrzmiatl zupeilnie odmiennie od interpretacji poprzedniczki, co
dowodzi zaréwno plastycznosci kompozycji, jak i tworczego podejscia
samych grajacych. Wyzwalajacym dla komunikacji na linii interpretator-
odbiorca byl takze brak sprecyzowanych oczekiwan co do nalecialosci
wykonawczych przy tej kompozycji, zapewne do czasu (choc¢by kolejnej



sesji przestuchan). Przyczajone ostinata i szkliste kantyleny stanowity 0
atrakcyjnosci tego ujecia, przy bardziej skrajnych dynamikach czy
nagromadzeniu dwudzwigkowej faktury brzmienie ulegato sforsowaniu. IV
Sonata Wajnberga zintegrowata brzmienia i kontemplacyjne, i bojowe, a
majestatyczny rys wzmacniaty solidnie podparte frazy w gornych rejestrach
skali (wydzwick w niskich ograniczat niejako instrument). Perl dazyta z calg
mocg do zaprezentowania motywow ewokujacych fanfary czesci drugiej, by
na powrot rozspiewac si¢ W finatowe;.



